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W dwóch poprzednich zeszytach „Czytanek* uczeń miał stale do 
czynienia z linjami akordowemi, jako z systemem nutowym uzmysla- 
wiającym zależność stopni gamy od tonów akordu tonicznego i przez 


to wybitnie utrwalającym poczucie tonacji. Jednakże zaczynając od 


melodji oznaczonej liczbą 41 w zeszycie II napotyka uczeń od czasu 
do czasu na trudności, wynikające właśnie z zastosowanego tam sy- 
stemu linjowego. Zachodzi to wtedy, gdy mamy odczytać melodje 


z modulacją, ponieważ sam rysunek linij akordowych określa. juž 


miejsce toniki i wszelka modulacja, czyli zjawienie się nowej toniki 
powoduje w uczniu kolizję wrażeń wzrokowych ze słuchowemi. 

Nastaje tedy okres nauki, w którym po dóstatecznem ugruntowa- 
niu w uczniu poczucia tonacji musimy przejść do systemu linjowego, 
że tak powiem, obojętnego czyli nieuwzględniającego stosunków tona- 
cyjnych, a systemem takim jest ogólnie znana pięciolinja. 

Wyobraźmy sobie szereg linij poziomych o jednostajnych odstę- 
pach; gdy wypiszemy na nich gamę w sposób niżej podany, to niewie- 
le będziemy mogli z niej zrozumieć wskutek niewiadomości, który z jej 
stopni mamy uznać za pierwszy. Jednak po odliczeniu 10 tonów tej 
gamy (znana z linij akordowych liczba tonów, wygodnych dla głosu 
ludzkiego) możemy już stwierdzić, że wymagają one tylko pięciu z tych 
mechanicznie ułożonych szczebli; na nich też poprzestaniemy, nazy- 
wajac dolny linja „pierwszą“, a górny — „piątą“. (4) 

Pozostaje więc de rozstrzygnięcia kwestja, jak oznaczać na pię- 
ciolinji miejsce toniki. Ogólnie przyjęty sposób (klucz i znaki przy 
kluezu), jako przeznaczony dla tonów o wysokości absolutnie określonej, 
należy uznać za przedwczesny na tym poziomie nauczania. Kamerton 
tu bowiem byłby jeszcze niepotrzebną zawadą, a wytwarzanie wraże- 
nia większej lub mniejszej trudności w odczytywaniu nut zależnie od 
większej lub. mniejszej ilości znaków przy kluczu — zupełnie niuzasa- 
dnionem szerzeniem błędnych aczkolwiek tradycyjnych pojęć. Gdy 
przypomnimy uczniowi jego własne doświadczenie z poprzedniego okre- 
su, to wspólnie dojdziemy do przekonania, że najczęściej o miejscu no- 
wej toniki świadczył „krzyżyk*, który ze zwykłego stopnia gamy two- 
rzył „ton prowadzący* do tej nowej toniki. Postanówmy więc uznać 
krzyżyk za symbol siódmego stopnia gamy majorowej. Symbol ten 
ma być umieszczany zaraz u początku pięciolinji i stanowić o położe- 
niu tonu prowadzącego, a tera samem toniki (majorowej — na sasie- 
dniem miejscu zgóry, minorowej — na sąsiedniem miejscu zdołu) 
na przestrzeni całego wiersza. (B) 
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Bardzo ważną role w obyciu sie z pięciolinją odgrywa znajomość 
wyglądu na niej interwali. Zauważmy, że interwale parzyste układają 
się niesymetrycznie, nieparzyste zaś — symetrycznie. (C) 

Dokładna znajomość interwali na pięciolinji potrzebna jest dlate- 
go, że same linje nie mówią tu już nic o wewnętrznej strukturze to- 
nacji, pozostaje więc orjentowanie się według odłegłości każdego to- 
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М. Ogiński. 


Moderato z Poloneza 3-go. 
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Moderato. 
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Allegro moderato. 
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Moderato. z op. „Straszny dwör“ 
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Allegro moderato. 
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PODRECZNIKI DOTYCZACE MUZYKI. 


Biernacki M M. Zasady muzyki. Podręcznik przyjęty i zalecony przez Konserwa- 
torjum Muzyczne w Warszawie. Wyd. V poprawione i uzupełnione. 
Czerniawski T. Pierwsze zasady muzyki w teorji i pruktyce. Podręcznik dla szkół 
muzycznych, średnich ogólno-kształcących i seminarjów nauczycielskich. 

Część I i ll. Część Ш (w druku). 

Guzewski Ad. Tregency kurs instrumentacji. Wydanie fl-ie. (Bibl. teoretyczna 
Państwowego Konserwatorium w Warszawie 

Jachimecki Z. Dr. Historja muzyki polskiej. (Bibljoteka teoretyczna Państwowego 
Konsorwatorjum w Warszawie, 

— Stanisław Moniuszko. (Biografja). 
— Ryszard Wagner. (Biografia). 

Janiszewski W. Podręcznik dla dętych orkiestr amatorskich w zastosowaniu praktyez- 
nem (Część I teoretyczna. Część JI praktyczna nauka instrumentacji i orkie- 
stracji w streszczeniu). : 

Joteyko T. Nowy podręcznik do nauki muzyki w szkołach ogólno-kształcących, za» 
wierający čwiezenia intonacyjne, rytmiczne, dynamiczne, pamięciowe, piśmien- 
ne, różne rodzaje dyktanda, solfeż z wzorów z dzieł wie'kich mistrzów, kano- 
ny, pieśni. Część I gama majorowa. Część Il gama minorowa i chromatyka. 
Część IH tonacje do trzech znaków i modulacje. Część IV tonacje od czterech 
znaków, koło kwint oraz duety i tercety. 

Podręcznik do nauki śpiewu w szkołach. 4 częśći (w każdej części są trzy dzia- 
ły: teorja, čwiezenia głosowe (solfeggia) i pieśni. Wydanie V-te. Część I, 
Część II. Część ИЕ Część IV. z 

-- Poradnik dla chórów amatorskich z przedmową P. Maszyńskiego. 

— Problemat nauczania muzyki w szkołach ogólno-kształcących. 

Kazuro St. „Kurs wstępny nauki śpiecwu* w szkołach powszechnych. (Metodyka dla 
uczących sie). $ 
„Nauka śpiewu* w szkołach powszechnych i zawodowo muzycznych. (Metodyka 
dla nauczycieli), dodatek do „Solfeggio* kursu 1. 

Solfeggio, czyli nauka czytania nut głosem. Kurs I. (Bibljot. teoretyczna Państw. 
Konserw. w Warszawie). È 
Solfeggio, czyli czytanie nut głosem 1, Ji, ΠΠ, IV i V głosowe. Kurs И. (Bibljo- 
teka teoretyczna Państwowego Konserwatorjum w Warszawie.) 

Mate Solfeggio z piosenkanu, dla seminarjów nauczycielskich i szkół powszech- 
nych. Część I. Część IL Część HI. Część IV. 

Kowalski Teofil ks. dr. Nauka śpiewu. Podręcznik dla szkół i seminarjów nanezy- 
cielskieh i duchownych. ; 

Maszyński Piotr. Początki śpiewu. Podręcznik do nauki śpiewu zbiorowego. (Bibl. te- 
oretyezna Państw. Konserwatorjum w Warszawie). 

== Cwiczenia wsłęjne do nauki szkolnej śpiewu zbiorowego (Metodyezne wskazówki. 
dla nauezycieli śpiewu zbiorowego w szkołach według metody Г. Delcroze'a). 

Neskowski Z. Kontrapunkt, kanony, warjacje i fuga. Wykład praktyczny. (Bibl. te- 
oretyczna Państw. Konserwatorjum w Warszawie). 

Opieński. Hi. Dr. Dzieje muzyki powszechnej. (Bibl. teoretyczna Państw. Konserwatorjum 
w Warszawie). Wydanie II. 

Paschalski K Zasady śpiewu szkolnego. Podręcznik dla szkół iseminarjów nauczycielskich. 

Reiss Dr. Józef. Beethoven z iinstracjami i licznemi przykładami muzycznemi. 

— Harmonja. (Bibl. teoretyczna Państw. konserwatorjum w Warszawie). 
Historja muzyki w zarysie. * удате II. 
Problem treści w muzyce. Wydanie Il. 
= Skrzypce. Toh budowa, technika i literatura. Z 11 ilustracjami. 

Richter E. Е. Zasady harmonji. z niemieckiego przelożył z dodaniem teorji harmo- 
nicznej Weitemana, oraz chorałów polskich uzupełnił Jan Karłowicz. (Bibl. te- 
oretyczna Państw, Konserwatorjum w Warszawie). Wydanie nowe. 

Różański — Seguard A. Niezbędne wskazówki dia kształcących się w śpiewie. 

Rzepko WY. Ćwiczeńia choralne (Solfeggia na 1, 2, lub 8 głosy w starogreckich 

š tonacjach, Część L Część TL 

— Katechizm muzykt, system 7. C. Lobego. Wydanie VI. 
— О frazowaniu w śpiewie. 

— ፓና467/ nauki śpiewa, oparte na podstawie tizjologji. 

Suszyński M. Nowa szkoła Choralu Grogorjańskicgo. (Magister Choralis) ze słowem 
wstępnem Ks. Dr. Józefa. Surzyńskiego. (Bibl. teoretyczna Państw. Konserw. 
w Warszawie), Wydanie H. x 

—  Streszczony wykład Polifinji i Form Muzycenyeh. (Bibl: teoretyczna Państw. 
Konserwatorjum w Warszawie. ; 
Wysockł S. Czytanki muzyczne. Część I. Część U. Część Ш. 


